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Vezi?

In 1874, anul primei expozitii impresioniste, Edouard
Manet trimite un tablou la Salonul parizian (il. 1). Rumoarea
starniti este, ca de obicei, mare. Cativa ani mai tarziu, incd

mail este comentat:

»Calea feratd. Tabloul infitiseaza o fetita care priveste
printr-un grilaj. Sora el mai mare std langi ea. Nu exista

«i

nici o cale ferati.

Titlul anunti deci ceva ce nu se regaseste in tablou. Nu
in sensul cd nu ar exista calea feratd, imaginea ei Insi este
voalatd, ascunsi, ficuti inaccesibili. In zona de tensiune
dintre ceea ce afirma titlul si ceea ce (nu) arata tabloul tre-
buie si caute privitorul sensul acestei picturt.

O femeie sade frontal in fata noastri. Privirea ei se

indreapta direct spre noi, desi putin visitoare si ganditoare.”
1. Bdouard Manet, Calea feratd, 18721873, ulei pe panza, 93x 114 cm, O fetita std langi ea, intorcindu-ne spatele si conducin-
National Gallery of Art, Washington. du-ne insistent In imagine. Un puternic grilaj negru ne
impiedicd insa accesul citre fundal. Aburul luminos, nebu-
los al unei locomotive se iveste pe neasteptate. In planul
median al tabloului, grilajul st aburul alcituiesc o cezuri,

9




ce trebuie tnteleasisi calcenzurd. Fetita apuca grilajul cu
mana stangd, aproape varindu-si capul intre doud bare.
Curiozitatea de a vedea, ca si frustrarea ei, sunt evidente.
Privitorul tabloului este hirtuit concomitent de cele doua
sconfiguratii vizuale®. Imaginea este divizata si in acelasi
timp unitara cu ea Insasi.

Faptul ci Manet a trimis acest tablou, in ciuda invitatiilor
repetate, nu la ,expozitia“ impresionistilor?, ci la Salon,
trebuie interpretat ca un gest simbolic. Tabloul este un
»discurs“ care se rafuieste concomitent cu traditia priviri
tematizate i cu poetica Impresionista.

Consideratiile mele au un scop dublu: de a analiza ma-
niera In care Manet transforma traditia st modul in care
aceastd noutate a fost preluatd de colegil sdi mai tineri —

impresionistii.

Reprezentarea privirii tematizate in pictura constituie
0 temd ce-s1 asteaptd incd cercetitorul.* Dincolo de aceasta
lipsd, se poate totusi afirma cd privirea tematizatd in campul
tabloului contine intotdeauna o trimitere citre contem-
plarea imaginii. Descifrarea acestei trimiteri inseamna apro-
pierea — sau poate chiar formularea — conceptului de
imagine. Reprezentarea privirit ingradite constituie un caz
special in cadrul unei problematici mult mai bogate, fira
a fi o raritate de-a lungul istoriei arte1. Citeva exemple alese
la intamplare 11 pot deslusi semnificatia.

Sdincepem incursiunea cu un tablou din Quattrocento:
Via Crucis a maestrului sienez dell’Osservanza (in jur de
1440, il. 2).

Imaginea este o parte a unei predella, care nareazi patimile
lui Cristos.’ In fundalul scenei este reprezentati o clidire,
la ale cirei ferestre se arata trei personaje. Acestea privesc
dinspre fundal scena, care este pentru noi un ,tablou®.
Experienta lor nu corespunde insa contemplirii tabloului.
Deosebirea fundamentala consti in doud aspecte: pe de o
parte, privirea intern tematizati se produce ,,din spate“; pe
de alti parte, ea este partial impiedicati de o bard mare de
lemn.

Din ce motiv a dorit totusi artistul si le figureze ? Pentru
a ne apropia de raspuns trebuie si formulim alte intrebiri,
cum ar fi, de pilda: de ce a reprezentat artistul tocmai trei
personaje ca observatori?

Luind in considerare conexiunea dintre cei trei privitori
sl actiune, rezultd ci el ne fac atentt la tret ,,secvente narative®
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2. Maestru anomm ( ,,Maestro dell’Osservanza®), Purtarea Crucii, circa
1440, terpera pe lemn, 36,8x46,8 cm, Museum of Art, Philadelphia.

ale Purtdrii Crucii. Femeia din stinga isi intoarce capul citre
grupul Mariei de sub arcul portii din Ierusalim, personajul
din dreapta priveste catre grupul fariseilor care a parasit
deja, partial, latura dreapta a scenei, in vreme ce copilul din
mijloc este singurul care se concentreaza asupra momen-
tului principal al evenimentelor: suferinta Mantuitorului.
Naratiunea continui a Maestrului dell’Osservanza este astfel
descompusi prin semnalele continute in imaginea Insasi.
Artificiul poate fi urmarit mai departe pand in cele mai mici
detalii. Fereastra din stanga si cea din dreapta sunt prevazute
cu obloane pe jumitate inchise, semn al importantei partiale

a secventelor periferice ale tabloului. Bara mare de lemn,
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care ingradeste atit de mult privirea intern tematizati, micso-
reazd, pe de alta parte, accesul optic al figurilor marginale
la actiune. Numai copilul din mijloc nu se lasi perturbat
de acest element de cenzuri. Mai mult decit atat, locul siu
de observatie contine drept accent nu obloanele, ci sterga-
rul ce-1 atirna deasupra capului. Bara de lemn figurati in
campul ferestrei constitule o repetare intrerupta a barelor
de dedesubt. ,,Continuitatea® si ,,discontinuitatea® sunt astfel
semnalate metonimic. Totul trebuie perceput de privitorul
insusi. Alte semnale 11 vin in ajutor. Dintre lincile figurate
in cdimpul median, una singuri se indreapta spre copil, cele-
lalte tiind divizate in doud grupuri, accentuind pozitia celor
doi privitori laterali. Acestia observd ,,multimea®, copilul,
dimpotriva, priveste fix, desi anevoios si stingherit, Unicul
st Esenualul: Cristos.

Ce1 tre1 spectatori reprezentati rezuma intr-o situatie
in oglindi ceea ce se contempla in imagine. La rindul nostru,
trebule si abordam intreit naratiunea tabloului: la fel ca
femera de la fereastra, trebuie si percepem disperarea Mariei,
impreund cu tindrul din dreapta trebuie s3 nsotim mai de-
parte procesiunea crucii afara din imagine, asemenea copi-
lului din mijloc, trebuie si ne concentrim asupra figurii
centrale a naratiunii.

Aceasta situatie de oglindire este incd o datd sugeratd
de limbajul vizual insusi. Pe steagul rosu se citeste o inscrip-
tie (RQPS). Este insa scrierea in oglinda a bine cunoscutei
insigne romane SPQR. Concluzia este ¢4, pentru a putea
citi corect imaginea (i inscriptia), privitorul tabloului trebuie
sd se transpuna In imagine si sd preia, fie si numai mental,

pozitia figurilor-ecou ale acesteia.®
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O retorica foarte elaboratd a tmaginii ne indica in ce
consti sarcina noastra de privitor al imagini. ,Privirea ane-
voioasi® tematizatd actioneaza drept cheie s1 antiteza tot-
odati. Ingridirea privirii si descompunerea imaginii vin, in
final, in ajutorul , privirii transparente®.

Faptul ci perceperea unei naratiuni in cadrul unei picturt
de istorie reprezinta un privilegiu si o favoare este demon-
strat de o serie de tablouri renascentiste. In final, Leon Batista
Alberti a desemnat imaginea moderni ca ,,fereastri deschisa®
si ,geam de sticld transparent’. Noua imagine perspectivala
presupune prezenta spectatorului, care trebuie sd ocupe,
fati de tablou, o pozitie centrali de observare. Atunci cind
privitorul insusi este tematizat intr-un mod oarecare de
imagine, figura sa este investitd cu o functie centralizatoare.
In locul combinirii — inci medievale — a punctelor de vedere
tematizand imaginea, ca in Via Crucis a Maestrului dell’Os-
servanza, noul tablou de istorie releva necesitatea unitatii
dintre actiune si spatiu.

Toate acestea sunt demonstrate cu precadere de operele
care se afli la granita dintre conceptia medievala si cea mo-
derni despre imagine. Invierea lui Lazdr alui Aelbert van
Ouwater (circa 1450-1460, il. 3) poate servi, in aceasta
privintd, drept exemplu edificator.?

Naratiunea este pusd in scend intr-o clidire ce seamina
cu o biserici romanica. Figura inviatului se aratd privitorului
in mijlocul compozitiei. Pozitia sa centrald in cadrul nara-
tiunii este accentuatd de intreaga retorici a imaginii (in
special de mimici si gestic). In fundalul tabloului se ziresc
citeva personaje care observa scena printr-o fereastrd cu gratii.
Ele apartin comunitatii figurate in imagine, dar sunt clar des-
pirtite de naratiune.” Personajele din asistentd corespund,
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3. Aelbert van Ouwater, fnvierea lui Lazdir, circa 1450—1460,
tempera pe lemn, 122x92 cm, Gemildegalerie, Berlin.

prin pozitia lor de ecou, privitorului imaginii, ceea ce confera
claritate reprezentirii insesi. Fereastra pitrata repetd, chiar

daca deformat, formatul tabloului. Plasati la intretiierea
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